ulrich gasser

cembalomusik

fiir cembalo

(fiir frauenstimme und cembalo)

(fiir ein beliebiges instrument und cembalo) :
(fir frauenstimme, ein beliebiges instrument und cemba
10)

8-1-76-24-3-77
dauer ungefdhr neun minuten

fiir martin derungs

(mit texten von matthias claudius, joseph von eichendo
bt michael franck, paul fleming, paulus gerhardt, jo
hann wolfgang von goethe, johann heermann, martin luth
er, arno pdtzsch, hans jorg wliger; nach dem lateinisch
en agnus dei und den carmina burana; von unbekannten g
ichtern; aus den handschriften von werlin und zarnack;
und volkslieder)

die verschiedenen auffiihrungsmoglichkeiten:

1. die besetzung:

siehe dazu den titel. frauenstimme (sopran, mezzosopran, alt?) un

d dnstrument sind ad libitum.

der formdle ablauf:

2.1. der spiritual kann an drei stellen eingefiigt werden:

a2

a) nach "die wildsaubiiste®

b) nach "kdse"

c¢) nach "alltagsgesprdch"

der "weg", der der jahreszeit entspricht, in der das stiick a
ufgefilhrt werden soll, kann weggelassen werden. an seine ste
lle tritt eine pause von drei sekunden: "die sehnsucht".



3. die funktionen:

3.1. als konzertstiick: es konnen sdmtliche texte gesungen oder au
ch weggelassen werden. :
es ist moglich, den spiritual als vocalise auszufihren.

3.2. als geistliche musik: die texte "krZitenaushalt", "die wilds
aubiliste", "die sieben weltwunder", "kdse" und "alltagsgespra
ch" von hans jorg wliger kdnnen weggelassen werden.

im spiritual sollen die texte nach der entsprechenden gelege
nheit ausgewdhlt werden: ad?ent, weihnacht, jahreswechsel, p
assion undsoweiter. :

der titel der cembalomusik hiesse in diesem fall:

cembalomusik: advent (weihnacht ...)
filr frauenstinme (sopran ...), (1., vl; el...
) und cembalo

323..als liebeslied:
3.3.1. als konzertstiick. die texte von hans jorg wiiger konne
n gesungen werden.
3.3.2. als hochzeitsmusik. die texte von hans jorg wiiger sol
len weggelassen werden.
der titel der cembalomusik hiesse in diesem fall:

cempalomusik: liebeslied
(oder) liebeslied zu eurer hochzeit / ein gliickwunsch
.. ' :

spielanweisungen:

1. was das cembalo betrifft:
die verteilung der musik auf die beiden manuale ist verbindlichj;
iiber die registrierung ist aber nichts ausgesagt, d.h. der cembal
ist kann/soll die méglichkeiten des zur verfligung stehenden instr
uments sinnvoll einsetzen.
die verteilung der tdne auf die beiden hénde (bei arpeggien etc.)
ist nicht unbedingt verbindlich. die phrasierungen/artikulationen
sind jedoch zu beachten. '
wo keine tempoangaben stehen, miissen tempi gewZhlt werden (sinnvo
11 in bezug auf den charakter der jeweiligen musik. iibrigens: die
s gilt wohl auch fiir die ibrigen!). tempi in klammern sind als vo
rschlige/richtlinien zu betrachten. _ :
gestrichelte taktstriche und taktangaben in klammern sind ledigli
ch als orientierungshilfen gedacht, wdhrend die Ubrigen eine metr
ische bedeutung besitzen.



zum spiritual:

der spiritual besteht aus einem ausgangspartikel, einem gzielparti
kel mit einer iiberleitung und sieben wegpartikeln. die partikel s
ind durch pfeile miteinander verbunden. der spieler beginnt jewei
ls mit dem ausgangspartikel, wdhlt sich einen weg, den pfeilricht
ungen nach, zum zielpartikel und kehrt an den ausgangspunkt zuriic
k (die pause zu beginn des ausgangsparitikels fdllt bei den wieder
holungen weg). dieser vorgang soll sich mindestens drei mal wiede
rholen, wobei jedes mal ein anderer weg eingeschlagen wird. fiir d
as ende stehen drei mdglichkeiten offen: nach dem zielpartikel, n
ach P 4 durch das arpeggio und nach P 7 durch die "akkorde".
falls die sidngerin mit ihrem text noch nicht zu ende gekommen sei
n sollte, kann der cembalist kurze zitate oder typische cembaloka
denzen sehr leise (lautenzug?) improvisieren. zwischen die fragme
nte miissen pausen gelegt werden: es soll so klingen, wie wenn der
cembalist etwas gelangweilt auf das ende des gesanges warte.

was die frauenstimme betrifft:

die frauenstimme ist grundsdtzlich ad libitum. falls kein instrum

ent vorhanden sein sollte, dann darf der spiritual nicht gesungen

werden, es sei denn, die s&ngerin habe das absolute gehor (in die

sem fall aber nur in 3.3.2. als hochzeitsmusik).

die titel der dreizeiler von hans jorg wiiger werden jeweils an de

r begeichneten stelle gesprochen, und zwar im gegebenen rhythmus.

angestrebt ist eine manirierte wirkung. alle quellenangaben der v

erwendeten texte miissen genau in die pause vor dem finale hineing

esprochen werden (wie eine rundfunkansage!), wobei natiirlich eine

iiberschneidung mit dem cembalo entsteht.

zum spiritual:

sdngerin und instrumentalist bilden ein duett; sie beginnen inner

halb des cembaloausgangspartikels und spielen aber von diesem una

bhidngig, untereinander aber genauestens koordiniert/synchron.

notiert ist fiir beide instrumente eine hauptmelodie auf dem unter

en system, dazu auf dem oberen ersatztdne, durch die die melodie

variiert werden kann.

die sdngerin wihlt aus der textsammlung den der gelegenheit entsp

rechenden aus und versucht, ihn suf die vorhandenen tdne zu verte

ilen (mehrheitlich syllasbisch). wenn der text ausgeschopft ist, k

ann sie aufhdren oder die melodie als vokalise zu ende singen. st

rophen konnen auf zweil arten gebildet werden:

a) indem immer weiter gesungen wird, sodass musikalische und text
strophen nicht zusammenfallen, oder

b) indem bei jeder strophe wieder von vorne begonnen wird. das in

strument hat sich in jedem fall nach der sidngerin zu richten.
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die zusatztdne konnen auch aut einem anderen instrument gespielt
werden (ein tasteninstrument, ein gupfinstrument, akkorden u.a.),
jedoch nur leise. in diesem tfall dart die singerin auch instrumen
tale zwischenspiele zu den strophen ausarbeiten, vielleicht sogar
mit zusatztdnen des instruments.

tempo und dynamik richten sich nach dem text und der gelegenheit.
be1 strophen ktnnen sie strophenweilse variiert werden.

was das instrument betrifft:

das instrument ist grunds&tzlich ad libitum. es kann jedes instru
ment eingesetzt werden, das den tonumfang des spirituals besitzt

(f) c'-g", die oktavlage spielt allerdings keine rolle. die "begl
eitung" und der spiritual kdnnen auf verschiedenen instrumenten a
usgefiihrt werden (streich- oder blasinstrument, beziehungsweise e
in tasteninstrument).

gur "begleitung":

angegeben sind sechs tonhthenbereiche (von unten/tief nach oben/h
och). der spieler muss diese bereiche auf sein instrument iibertra
gen und sich eine tfassung schriftlich ausarbeiten. tempi und daue
rn (auch der pausen!) sind so genau wie mdglich auszufiihren, wihr
end dynamik, artikulation und extreme spielweisen dem instrument
angepasst werden milssen. versuche, dem vorgeschriebenen effekt so

nahe wie mdglich zu kommen.

zeichenerklarung: = tremolo, flatterzunge

BV . molto vibrato

SV senza vibrato

tr ¥ triller mit ganzton / halbton

g glissando aufwdrts / abwirts

+ pizzicato, klappengerdusch

P bartokpizz., extremer klappenschlag, sl
ap oder &ahnliches

SR sul ponticello, scharter und/oder mehrf
achklang

Seb. sul tasto, weicher/verblasener und/oder
mehrfachk}ang

fermaten (sie werden immer zu der dauer des tones oder der pause
dazugezdhlt. eventuell mit einer uhr.):
A A A M e =l
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zum spiritual:
vergleiche dazu die angabeh unter 2.: was die frauenstimme betrif
ft. - sobald der cembalist mit dem spiritual beginnt, unterbricht
der instrumentalist die "begleitung" und verbindet sich mit der f

rauenstimme zu einem duett. ist der spiritual zu ende, musiziert



er dort weiter, wo er unterbrochen hat.

der instrumentalist kann auch eine mehrstimmige fassung ausarbeit
en, dabei kann er zu seinen eigenen zusatztdnen auch diejenigen 4
er frauenstimme benutzen. es muss aber leise gespielt werden.
sollte keine frauenstimme vorhanden sein, dann darf darf der spir
itual weggelassen werden. in diesem fall spielt der instrumentali
st die begleitung ohne unterbrechung.

weinfelden, am 3. mdrz 1976



